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Candideces

Vicente Gerbasi
y su actitud ante la critica

Luis Beltran Guerrero

Vicente Gerbasi ha muerto el dia de los Inocentes. Escribi, hace
medio siglo, esta pdgina sobre el gran poeta. '

OR la clara y fervorosa vocacion literaria de sus miembros, por la
constante preocupacion en la realizacion de una obra, el grupo
literario al cual pertenece Vicente Gerbasi -Viernes—- impone apre-
cio y respeto al observador honrado de las evoluciones estéticas y
nunca, aun se esté en manifiesto desacuerdo con sus postulados, ha
de suscitar el menosprecio o la ironia, como desgraciadamente ha
acontecido. Quienes asi reaccionan ante las nuevas tendencias poéti-
cas, no son otros que los incomprensivos de siempre, mas por achabacana-
miento y aplebeyamiento moral, que por inferioridad intelectiva o sensorial.
Que ésta también existe, en cuanto el fendmeno artistico, aun en personas que
tengan otras manifiestas dotes mentales pero que han descuidado el cultivo y
perfeccionamiento de su sensibilidad, al unisono con los nuevos tiempos.
Diose el caso, al ser publicado ! poema Los burritos, de Lugones, ciertamente
magistral, sobre todo por las in *nsas repercusiones formales que en Ameérica
produjo, diose el caso, en casi todo Venezuela, de que los tenidos como doctos
-1a firma Calcaiio y Cia., de entonces- se burlasen a todas veras de los asnos del
poema y como tal confundiesen a su propio autor. Menos mal que hubo un
Jesiis Sempriin, quien por entonces se comenzaba a armar de caballero en las
andanzas criticas y quien desde las columnas de El constitucional, califico a
Los burritos, con el consiguiente escindalo, como uno de los poemas de
excepcion en la lengua castellana. Asi se alarmarian también muchos si yo
afirmase, como sinceramente lo creo, que el poema Voz y mensaje con estatica
de la guerra, de José Ramén Heredia, es uno de los poemas que en esta €época
enaltecen el idioma, por demas preclaro, en que esta escrito.

Vicente Gerbasi, quien, desde el titulo de su primer poemario, Vigilia del
naufrago, manifestd su poética ubicacion subrealista, orientacién no desmenti-
da ni aun cuando después, guiado por la sombra ilustre del florentino, penetra
en la vegetal ciudad doliente ~-Bosque doliente-, aunque ya en el bosque se
depuran las impresiones subconscientes, se aclara y afina la expresion y un
halito de romanticismo vago y candoroso puebla los aires (1).

Ahora el poeta se acerca, con silencioso recogimiento, libre la sandalia en
respetuoso signo, como que sabe el misterio sagrado del santuario, a la obra de
otros tres poetas: los venezolanos Luis Fernando Alvarez y Otto D’Sola, y el
chileno Humberto Diaz Casanueva. Tres estudios sobre la obra de estos poetas
constituyen el libro Creacion y simbolo (2).

¢Cual es la actitud critica del poeta Gerbasi? Definenla estas expresiones:
“Las paginas que siguen no contienen en verdad una critica, porque nunca he
pretendido constituirme en juez de la poesia, tan profunda, sagrada y misterio-
sa. Soy mas bien su hijo y la obedezco secretamente. He querido publicarlas
porque en ellas expreso algo de la reaccién sensible que he experimentado
ante tres poetas y porque encierran algo de mi credo poético. La critica sobre
poesia muy dificilmente logra su propésito. Casi siempre se queda en la
periferia, sin sumergirse heroicamente en su oculta maravilla que tan dramati-
camente acoge el verdadero poeta”. Hermosas palabras en labios del poeta
intérprete de otras poetas.

Pero, ¢asimila Gerbasi el papel del critico al del juez? “El tribunal de la
critica” fue una fase de clisé, muy significativa de la misma modalidad, mas,
felizmente, extingui6 su valencia conceptual hace larguisimo tiempo. Ya Me-
néndez y Pelayo anota “instinto de creacién” en la critica de Longino y
Quintiliano, desde luego vieja critica perceptiva en su casi totalidad, y se
cuenta un siglo de que apareci6é la llamada “critica filosofica”, verdadera
disciplina creadora, de la que es exponente el propio Gerbasi, que no consiste
en otra cosa sino en el anélisis de la obra —analisis no es sélo una operacion del
juicio, sino también de la sensibilidad y de la imaginacién- para descubrir el
espiritu del autor, y a la inversa, en la utilizacién del conocimiento del autor
para interpretacion de la obra. Analisis y sintesis mas psicologicos que forma-
les, lo que no quiere tampoco decir que se excluyan totalmente las experien-
cias derivadas hasta de la mas torpe forma de la critica: la preceptiva o simple-
mente gramatical, porque todas las fases evolutivas de un género literario
dejan siempre sedimentos aprovechables y constituyen, en definitiva, -com-
pactados, pulidos, clarificados- la disciplina misma. Esto es, trasladandonos
ligeramente al terreno de la poética, que una norma general y objetiva de la
poesia la constituiria la suma de todas las experiencias, de todos los ejercicios
hasta hoy: clasicismo, romanticismo, simbolismo, y tantos otros ismos, -
1~ T2 critica sobre poesia es 1a mas dificif-de-las disciplinas criteriold gicas,
Porque el material a que se aplica es el mas etéreo ¢ incognoscible de los
elementos: logico unas veces, alogico y supralogico otras, las significaciones
del vocabulario poético son ilimites; por otra parte, la poesia no tiene una
interpretacion, ni siquiera la que pudiera darle el mismo autor, sino tantas
interpretaciones como lectores o sentidores comprensivos haya; y a veces
carece de interpretacion conceptual y se reduce a onda psiquica, a “reaccién
sensible” que dice Gerbasi.

Cierto que la poesia es misterio. “Agua en la noche -serpiente indecisa-
besos te doy pero no claridades”, dice Pedro Salinas en versos definidores de su
estética. De ahi el ruego de Claudel al poeta, de que no explique su obra. No
necesita explicarla; pero quien sepa explicarsela y explicarla, es el verdadero
poeta duefio de su destino, consciente de su instrumento; dios creador, ordena-
| dor y rector de mundo poético. El otro poeta, si ciertamente no desmerece
como tal por el solo hecho de no saber explicar -~una explicacion mas, desde
luego, no la mas valedera ni la Ginica- su propia obra, tiene en sus manos un
mundo de milagro, del que goza y del que hace disfrutar a los demas, pero ese
milagro le deslumbra y admira, y nada mas sujeto como es de involuntario
parto prodigioso. Como la fusion de los colores en el iris es un milagro
inexplicable para el campesino, y no lo es para el fisico.

“Algo de mi credo poético”. No se trata, pues, de un artista inconsciente,
aun cuando se le llame subrealista. Tener un credo es saberse sefior de su lirico
universo. Continte el poeta en su noble funcion de poeta y critico, sin ningtin
menosprecio por la critica, entendida ésta como disciplina absoluta. Toda
disciplina cabalmente realizada es también poesia, porque la poesia ¢s sabidu-
ria, y no simple ciencia y arte. Numen, dicho se esta, es nbumeno filosofico y
nimero matematico, asi por su raiz etimoldgica como por su definitiva identi-
ficacién de significados. La verdadera critica, la critica creadora es también
poesia, y de la mas alta, poesia del intelecto puro. Y no ha de olvidarse que la
lucha demoniaca y desesperada del hombre sobre la naturaleza no consiste en
. otra cosa que en la imposicion de su inteligencia, de su facultad cognoscitiva:
~ la Unica diferencia entre él y el animal, y signo exclusivo y magico de su
terrenal poderio: clave de por qué llaman al hombre “rey de la creacién”.

- (De Palos de ciego, Impresores Unidos, Caracas).

* (1) En su Gltimo libro de poesia, Liras, 1943, Gerbasi inicia un nuevo periplo:
retorno a los metros clasicos, mayor diafanidad y pureza del sentimiento,
sentido de la arquitectura de la obra. Desde su escondida senda, Fray Luis de
- Leon vera con complacencia a quien sigue sus divinas huellas.

- (2) Los tres poetas que han merecido el estudio de Gerbasi son tenidos como
poetas de lo in o subconsciente, por dar en su obra capital importancia a los
fendmenos oniricos. Como se sabe, ya Schiller, en su correspondencia con
Korner, habla de las asociaciones espontdneas como de un elemento importan-
tisimo, pero no exclusivo, de la produccion literaria. Al influjo de Sigmund
Freud, el arte, entendido como expresion absoluta de lo subconsciente, cobr
exagerada preeminencia, particularmente en la primeriza exaltacion lirica de
mentes ciertamente pletoricas de imaginacion pero ayunas de disciplina. Los
mayores aciertos de esta tendencia se deben, en la prosa, a un Joyce, a un
Proust. En el mismo creador de la teoria del psicoanalisis, bastante desacredita-
da hoy entre los hombres de ciencia, influyé un ensayo de Ludwig Borne,
publicado en 1823 y titulado El arte de llegar a ser un escritor original en tres
dias, segin propia confesién de Freud, Borne, dice: “Voy a exponer ahora el
meétodo prometido. Tomad unos cuantos pliegos de papel y escribid durante
tres dias, sin falsedad ni hipocresias, todo lo que se os ocurra. Escribid lo que
pensais de vosotros mismos, de vuestras mujeres, de la guerra contra los turcos,
de Goethe, del proceso criminal de Fond, del Juicio Final, de vuestros superio-
res, y al cabo de los tres dias, quedaréis maravillados ante la serie de ideas
originales e inauditas que han acudido a vuestro pensamiento. Tal esel arte de
llegar a ser en tres dias un escritor original”.

Havelock Ellis, citado por el mismo Freud, refiere que en el afio de 1857 el
doctor J.J. Garth Wilkinson, “més conocido como poeta y mistico que como
médico”, publicé un tomo de poesias misticas que pretendia haber compuesto
conforme a un nuevo método, al que daba el nombre de “impresion”. “Se elige

~un tema”, dice Wilkinson, “e inmediatamente después de escribir el titulo,

- podemos ya considerar la primera ocurrencia que acuda a nuestro pensamien-
to, como el paso inicial en el desarrollo del tema, aunque la palabra o la frase
de que se trate nos parezca extrafia o ajena a €l”. “El primer movimiento de
nuestro espiritu, la primera palabra que a nosotros acude, es ya el resultado de
la tendencia a adentrarnos en el tema propuesto”. “Siguiendo consecuente-
mente este procedimiento, afiade Garth Wilkinson, acabamos siempre por
penetrar hasta el corazon mismo de las cosas, como guiados por un instinto
infalible”. (Véase el capitulo Para la prehistoria de la técnica psicoanalitica,
del libro El porvenir de las religiones, de Sigmund Freud).

Y libreme Dios de que se me considere como logicista en poesia. Creo en las
asociaciones verbales como fuente de expresion artistica; y como no habia de
creerlo jsi eran las palabras, las simples palabras, las que suscitaban las ideas de
un Pablo de Tarso; y eran las antitesis, las alteraciones, la dialéctica, el juego
verbal, la retorica, lo que daba pabulo al discurso de Agustin de Hipona! Y atin
mas si recordamos la teoria de la “rima generadora” de Carducci, porque es
bien cierto que “la necesidad de colocar un consonante le obliga a un poeta, a
un gran poeta, a seguir una nueva asociacion de ideas”. No siempre, por fuerza
de la consonancia, fueron blancas las hormigas. (Véase Soliloguios y conversa-

1 ciones, de Miguel de Unamuno).

— _




